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Aby poznac informacje o dostepnosci architektonicznej Teatru
Collegium Nobilium kliknij w link ponizej:

http:/akademia.at.edu.pl/teatr-collegium-nobilium/
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WSTEP

Od kilkunastu lat w polskim teatrze coraz wiecej mowi sie o partycypa-
cji, burzy sie czwartg Sciane i wtacza do spektaklu widownie. Nastgpita
wiec zmiana w postrzeganiu publicznosci teatralnej, ktora przestaje byc¢
grupa biernych obserwatoréw i obserwatorek, a staje sie aktywnymi
uczestnikami i uczestniczkami widowiska. Do dziatan teatralnych co-
raz czesciej zaprasza sie grupy spoteczne, ktére dotychczas byty z nich
wykluczane. Partycypacja w teatrze nie jest jednak zupetnie nierozpo-
znanym polem - w ostatniej dekadzie powstato wiele tego typu spek-
takli i projektow. Strategie partycypacyjne zyskaty dojrzatosc i wydaje
sie, ze nie s3 juz polem catkowitej improwizacji i eksperymentéw.

Podczas konferencji chciatybysmy wspodlnie porozmawia¢ z Wami, co
to wtasciwie znaczy ,partycypacja”?

Stworzytysmy te broszure, z mysla o tym, by utatwi¢ nam wspodlne po-
ruszanie sie w polu partycypacji. Chciatybysmy, zeby ta broszura stu-
zyta Wam jako maty przewodnik - w trakcie dwoch wyjatkowych dni
konferencji w kwietniu, ale tez przewodnik, ktéry pomoze uporzad-
kowac to rozlegte pojecie partycypacji. Chciatybysmy wyszczegdlnic
najwazniejsze tematy i zagadnienia, przedstawic krotka historie i waz-
ne dla nas wydarzenia, a przede wszystkim zapozna¢ Was z naszymi
wspaniatymi gos¢mi i gosciniami!

Czytajcie, korzystajcie, podawajcie dalej!

Organizatorki konferencji,
Natalia Cierniak oraz Aleksandra Urban



ORGANIZATORKI KONFERENCJIXI

studentki | roku studiow magisterskich na kierunku Wiedzy
o Teatrze w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza w Warszawie.

fot. Sisi Cecylia

NATALIA
CIERNIAK

Gtoéwnie merytoryczna
strona konferencji - nadru-
gie Sniadanie chetnie zjada
kolejne ksigzki i artykuty.
Wspoétpracuje jako doku-
mentalistka i archiwistka ALEKSANDRA URBAN

z Pracownia Dokumentacji  Gtéwnie umyst produkcyjny konfe-
Teatru im. B. Krasnodeb- rencji - nie ma niczego, czego nie
skiej w Instytucie Teatral- przedstawi w tabelce excelowej. Pra-
nym im. Z. Raszewskiego. cowata organizacyjnie i promocyjnie
Rowniez pracuje przy pro- przy kilku projektach w warszawskich
jekcie HyPaTia. Najlepiej teatrach, Instytucie Teatralnym im. Z.
czuje sie z aparatem, pedz-  Raszewskiego oraz w projekcie HyPa-
lem lub otéwkiem w dtoni.  Tia. Jej pokéj opanowaty rosliny.

KONSULTACJE NAUKOWE

DR HAB. JOANNA KRAKOWSKA
Historyczka wspotczesnego teatru, teoretyczka, ese-

istka i ttumaczka. Profesorka w Zaktadzie Historii
i Teorii Teatru w Instytucie Sztuki Polskiej Akademii
Nauk. Petni obowiazki redaktorki naczelnej miesiecz-
nika ,Dialog”. Ogromne wsparcie konferenciji.

SZATA GRAFICZNA: EWA WAGNER
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Spektakle, ktore prébuja kwestionowac sztywny podziat na scene
i widownie, a przede wszystkim sprawic, by publicznos¢ nie byta

jedynie grupa pasywnych odbiorcow, ale miata wptyw na przebieg
spektaklu i jego finalny ksztatt.

S3 to wszelkie spektakle, ktére wchodza w bezposredniag lub po-
Srednig interakcje z widownig podczas spektaklu. Moze sie to re-
alizowaé w rézny sposéb, czesto przez przebudowe tradycyjnej
przestrzeni gry w taki sposob, aby nie byto jasne, gdzie znajduje

sie granica miedzy sceng a widownia.

Niektorzy tworcy prébujg zaproponowaé widzom doswiadcze-
nie immersyjnosci — zanurzenia sie w wykreowanym Swiecie, za-
pomnienia, ze jest sie w teatrze. Czesto ma to miejsce w projek-
tach, ktore oferujg wszystkim uczestnikom aktywne uczestnictwo
w trakcie spektaklu. Przyktadami takich dziatan moga by¢: wre-
czenie widzowi mapy i zadania do wykonania w trakcie przedsta-
wienia; audiowalk w stuchawkach, wirtualna rzeczywistos¢ ogla-
dana przez gogle VR albo danie publicznosci catkowitej wolnosci
W poruszaniu sie po scenie.

Ten rodzaj partycypacji zachodzi tez we wszystkich momentach,
w ktorych aktorzy tamig czwartg Sciane w spektaklach o tradycyj-
nym uktadzie sceny i widowni - probuja nawigzac kontakt z pu-
blicznoscig poprzez zagadywanie, zaczepianie czy wtgczanie w ak-
cje.




PARTYCYPACJA
W PRACY NAD
SPEKTAKLEM

Spektakle, ktore w procesie tworczym zaktadajg udziat danej gru-
py spotecznej, najczesciej niezwigzanej z zawodowym teatrem,
wystepujacej zazwyczaj w roli aktorow/aktorek badz grupy eks-
perckiej; sg tworzone czesto w trybie pracy warsztatowe;.

Przedstawienia w tym nurcie partycypacji czesto podejmujg te-
mat reprezentacji w teatrze. Kto moze opowiadac ze sceny hi-
storie dotyczace osdb z niepetnosprawnosciami, oséb w kryzysie
bezdomnosci, czy chociazby dorastajgcych nastolatkéw, lepiej, niz
oni sami? Tworcy i tworczynie czesto do swojej pracy zapraszajg
reprezentacje danych grup spotecznych lub tworzg spektakle we
wspotpracy z grupami eksperckimi, aby zadba¢ o odpowiednig
reprezentacje réznorodnych gtoséw. Z kim, o czym i jak mozna
robi¢ spektakle, by mdc ustyszeé ze sceny jak najwiecej odmien-
nych gtoséw?

g : ’ PARTYCYPACIJA
o : WOKOL
0 SPEKTAKLXI
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Instytucje teatralne, ktére starajg sie nawigzaé¢ bezposredni kon-
takt z widownig poprzez szeroki wachlarz dziatan pedagogiczno-
-teatralnych opartych na twérczych relacjach ze swojg publiczno-
scia.



Ta definicja partycypacji opiera sie na mysleniu o roli pedagogiki
teatru we wspotczesnym teatrze. Pedagodzy i pedagozki teatru
Zwracajg uwage na to, ze widownia to niejednolita grupa odbior-
cOw z roznymi potrzebami, chcgca aktywnie korzysta¢ z oferty
teatralnej. W swojej pracy nieustannie zadajg sobie pytania, ta-
kie jak: kto chetnie zasiada na widowni, a dla jakich widzéw brak
odpowiedniego repertuaru? Jak odpowiadac na potrzeby rézno-
rodnych spotecznosci? Jak nawigzywac bezposredni kontakt z wi-
downia? | jaka role w budowaniu statej publicznosci spetnia reper-
tuar, a jaka dziatania wokot spektakli, np. warsztaty lub rozmowy?

Poprzez partycypacyjne dziatania dziatéw edukacji pedagodzy
i pedagozki teatru starajg sie prowadzi¢ ciggty dialog z widownig
swoich teatrow i wtaczac ich w tkanke teatru.

Zaproponowane definicje partycypacji nie wykluczaja sie wzajemnie - moga
sie przenikac i wptywac na siebie. Dany spektakl czy projekt moze spetniac
wymogi wiecej niz jednej definicji. Partycypacja nie jest tez nurtem o sztyw-
nych ramach - w swojej naturze zaktada proces, zmiany i nieustanny dialog.
Dlatego tez mozliwe sg réwniez inne definicje partycypacji, ktore moga wy-
kraczac poza trzy rodzaje zaproponowane przez nas.

W OBREBIE WOKOL
SPEKTAKLXI SPEKTAKLI

ava

W PRACY NAD
SPEKTAKLEM




AUDIODESKRYPCJA (AD)

Werbalny opis akcji scenicznej czytany przez lektora lub lektorke podczas spek-
taklu przeznaczony dla oséb z dysfunkcjg wzroku.

AUTO-TEATR

Teatr, ktérego tworcy mowia ze sceny we wtasnym imieniu i pod nazwiskiem
wtasnym, a nie scenicznej postaci. Od siebie i o sobie. Odnoszg sie do wtasnych
doswiadczen, badajg osobiste ograniczenia, odstaniajg stabosci, problematyzuja
sytuacje swojej wypowiedzi, definiujg i kwestionujg swojg tozsamos¢, zdradza-
ja kulisy procesu teatralnego, relacje zespotowe, ograniczenia instytucjonalne,
uwarunkowania ekonomiczne, niepokoje ideowe. Auto-teatr to niekoniecznie
konwencja teatralna, lecz raczej formuta nawigzywania kontaktu z widzami na
nowych zasadach - szczerosci, ujawniania, odstaniania, méwienia-za-siebie, od-
powiedzialnosci za wtasne stowa, testowania demokratycznych procedur’.

* Zob. Joanna Krakowska, Auto-teatr w czasach post-prawdy, Dwutygodnik.com 2016, nr
195, https:/www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-prawdy.html.

DOSTEPNOSC

(W znaczeniu teatru) wszystkie dziatania majace na celu utatwienie dostepu do
uczestnictwa w wydarzeniach teatralnych np. osobom z niepetnosprawnoscia-
mi. S3 to m.in.: petla indukcyjna, audiodeskrypcja, ttumaczenie na PJM, podjazd
dla wézkow

DRABINA PARTYCYPACJI

Pokazuje etapy aktywnosci i wspoétdziatania spotecznosci. Drabina wywodzi sie
z okreslania stopnia udziatu obywateli w sprawowanie wtadzy. Jednak odnosi
sie jg rowniez do projektéw artystycznych zaktadajgcych uczestnictwo réznych
spotecznosci'.

[Zob. grafika na nastepnej stronie]

* Zob. Partycypacja. Przewodnik Krytyki Politycznej, opracowanie zbiorowe, Wydawnictwo
Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.


https://www.dwutygodnik.com/artykul/6756-auto-teatr-w-czasach-post-prawdy.html

USPOLECZNIENIE
WEADZY

wtadza mieszkancéw, obywatel
jako partner

5. FIGURNACTWO/LAGODZENIE
zasiegniecie opinii obywateli, korzystanie z narzedzi, wystuchanie réznych
grup spotecznych, mniejszosci

DZIAELANIA POZORNE,

4. KONSULTOWANIE TOKENIZM
uzyskanie opinii, pogladéw spoteczenstwa, brak realnego wptywu na komunikacja wtadza - obywatele
decyzje wtadz obywatel jako doradca

3. INFORMOWANIE
pierwszy stopien partycypacji, sprowadzenie mieszkaricoéw do biernych
odbiorcéw —

2. TERAPIA

wtadze decyduja catkowicie jednostronnie i samodzielnie, naktanianie do BRAK UCZESTNICTWA
akceptacii, uzasadnianie obywatele nie majg wptywu na

podejmowane decyzje, a wtadza
1. MANIPULACJA jedynie przekonuje ich do stusz-
brak partycypacji, wtadza nie dzieli sie informacjami, uzywa informacji do nosci wtasnych zamiaréw

manipulowania opinig publiczng

DZIALEL EDUKACJI

Dziat w teatrze organizujacy dziatania pedagogiczno-teatralne oraz edukacyjne,
np. warsztaty do spektakli czy oprowadzanie wycieczek po teatrze. Coraz cze-
sciej otwiera sie na rézne grupy spoteczne, nie tylko dzieci.

GRUPA EKSPERCKA

Grupa, zespot, rada osdb niezwigzanych zawodowo z tworzeniem spektakli, kté-

ra bierze udziat w prébach najczesciej w postaci konsultacji, np. grupa ekspercka
nastolatkdow wtaczona w prace nad spektaklem opowiadajgcym o zyciu nastolat-
kéw. Wiecej o grupach eksperckich mozna przeczytac tuta;.

GRUPA SPOLECZNA

Zbiér ludzi potaczonych ze sobg wspolnotg celéw, potrzeb lub intereséw, cze-
sto tez posiadajacych podobne (jesli nie tozsame) normy postepowania i system
wartosci, np. nauczyciele, mieszkancy wsi, osoby w kryzysie bezdomnosci.

INKLUZJA/INKLUZYWNOSC

Witaczanie, bycie dostepnym, przeznaczonym dla wszystkich; przeciwienstwo
ekskluzywnosci. W znaczeniu teatru, jest to jedno z gtownych zatozen pedago-


https://www.dwutygodnik.com/artykul/10027-dramaturgia-doswiadczenia.html

giki teatru, ktora dazy do tego, zeby spektakle, czy dziatania performatywne/
warsztatowe w teatrze, byty dostepne i zrozumiate dla jak najwiekszej ilosci od-
biorcow.

KOLEKTYW

Grupa o0s6b podejmujgcych prace kolektywna, czyli taka, ktéra unika sztywnej
specyfikacji dziatan i hierarchizacji, zaktada wymiane rél, osobiste zaangazowa-
nie wszystkich cztonkdédw kolektywu w proces pracy, petna odpowiedzialno$¢ za
ostateczny efekt artystyczny, a pézniej - zbiorowe podpisywanie spektaklu (roz-
proszone autorstwo), czynne zaangazowanie w jego eksploatacje i rozwoj'.

* O kolektywach zob. Monika Kwasniewska, Kolektyw. Perspektywa aktoréw, ,Dialog” 2018
nr 11, https:/www.dialog-pismo.pl/w-numerach/kolektyw-perspektywa-aktorow; Kolektywy
teatralne, artystyczne i badawcze, red. Ewa Guderian-Czapliniska, Stanistaw Godlewski, Insty-
tut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warszawa 2018.

OZN

Osoba z niepetnosprawnoscia, np. ruchowa, intelektualng, wzroku, stuchu.
WspotczesSnie odchodzi sie od stygmatyzujgcych okreslen, takich jak: osoba nie-
petnosprawna, inwalida, kaleka.

PARTYCYPACJA

Uczestnictwo, bycie wtgczonym, bycie czescig, branie udziatu. Wiecej w ,Defini-
cje partycypacji” (zobacz str. 5).

PEDAGOG/PEDAGOZKA TEATRU

Osoba, ktéra w mysl pedagogiki teatru uzywa narzedzi teatralnych, aby dotykac
waznych tematow oraz angazowac uczestnikow do tworczego dziatania. Zazwy-
czaj pracuje z amatorami, lecz grupy tej nie nalezy zawezac¢ wytacznie do dzieci.
W swojej praktyce nie jest ,0sobga, ktéra wie” - zadaje pytania i wspdlnie szuka
odpowiedzi, nie buduje relacji mistrz-uczen. Pedagodzy i pedagozki teatru pra-
cuja nie tylko na terenie teatrow (w dziatach edukac;ji), ale rowniez w szkotach,
osrodkach wychowawczych, wiezieniach czy domach kultury'.

* Zob. Anna Rochowska, Pedagogika teatru - préba definicji. Zwrot edukacyjny w teatrze,
,Kultura Wspoétczesna”, 2019 nr 2(105), s. 134.

PETLA INDUKCYJNA

Jeden ze Srodkdw wspomagania stuchu. Jest to drut magnetyczny roztozony na
widowni, potagczony ze wzmacniaczem i stanowiskiem akustycznym. Dzieki petli
publicznos$¢ z aparatami stuchowymi moze dobrze styszeé¢ dzwieki i stowa ze
sceny (a nie szelesty z widowni).



https://www.dialog-pismo.pl/w-numerach/kolektyw-perspektywa-aktorow

POLSKI JEZYK MIGOWY (PJM)

Jezyk migowy, ktorym postugujg sie osoby niestyszagce w Polsce. Dla wiekszosci
jest to pierwszy jezyk stanowiacy ich naturalny jezyk komunikacji, o wtasnej,
odmiennej od polskiej, strukturze gramatycznej. Jest to jeden z wielu jezykow
migowych na catym Swiecie.

PRACA WARSZTATOWA

Metoda pracy tworczej, ktora opiera sie na maksymalnym zaangazowaniu wszyst-
kich uczestnikow projektu w jego rozwoj, by jak najlepiej wykorzysta¢ potencjat
kazdej osoby. Najprosciej mowiac, po prostu ,warsztaty”. NajczesSciej scenariu-
sze spektakli partycypacyjnych w pracy z przedstawicielami grup spotecznych
powstajg wtasnie w trybie w pracy warsztatowej, a nie poprzez wreczenie goto-
wego scenariusza.

SPECTRE

OF EVALUATION
Ty e [WIDMO OCENY, 2002]

» krytyk/czka sztuki . . N
* kurator/ka Diagram Thomasa Hirschhorna. Zrobit go,

+ whasciciel/ka galerii

S aby pokaza¢ jak dziata feedback w przypad-

ku sztuki, oraz to, ze celujac w ,,non-exclusi-
ve audience” (nie ekskluzywnych odbiorcéw)
dostaje sie feedback i tak od profesjonalistéw
i ,exclusive audience”. [Zob. grafika obok]

-~
e —————

* Wiecej o Widmie oceny zob. Claire Bishop, Sztuczne piekta.
Sztuka partycypacyjna i polityka widowni, przet. Jacek Stani-
szewski, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015.

TEATR SPOLECZNY

W ramach zjawiska kulturowego jakim jest ,zwrot spoteczny” powstat w sztuce
nurt zwany ,sztuka spoteczng” - obejmujacy wszelkie dziatania artystyczne, kto-
re angazuja ludzi w procesy tworcze. Cechami sztuki spotecznej sg m.in.: dziata-
nie oparte na dialogu, partycypacja, wspolne dziatanie, wytwarzanie wspdlnoty,
interakcje, dostepnos¢, inkluzywnos$¢, wspoétdecydowanie i wspoétzarzadzanie.
W przypadku teatru méwimy o teatrze spotecznym, teatrze spotecznosci, czy
teatrze angazujacym’.

* Zob. Igor Stokfiszewski, Prawo do kultury, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa
2018.




ZWROT SPOLECZNY

Ukierunkowanie dziatan w obszarze kultury na zaangazowanie ludzi w procesy
tworcze - demokratyzacja sztuki, twdorczos¢ oparta na wspoétpracy réznych spo-
tecznosci. Zwrotem spotecznym nazywamy intensywnie pojawiajace sie w ostat-
nich kilkunastu latach dziatania okreslane jako sztuka spotecznie zaangazowana,

partycypacyjna’.

* Zob. Claire Bishop, The Social Turn: Collaboration and Its Discontents, , Artforum”, Feb.
2006.; Sztuka ze spotecznoscia, red. Jasmina Wojcik, Igor Stokfiszewski, 1zabela Jasinska,
Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018.

PEDAGOGIKA TEATRU

To tworcze dziatanie z grupg (za)angazowanych uczestnikéw, realizowane
w celu pogtebionego spotkania jej cztonkdéw ze sobg, wykorzystujace sze-
roki wachlarz tzw. technik teatralnych, stwarzajgce przestrzerh do wymia-
ny mysli, dzielenia sie na rownych prawach swoimi refleksjamii emocjami,
pojawiajacymi sie w kontekscie ustalonego tematu czy tez konkretnego

przedstawienia teatralnego lub innego dzieta sztuki'. Pedagogika teatru
powstata w Niemczech (niem. Theaterpadagogik) na poczatku lat 70. XX
wieku w odpowiedzi na tworzenie sie nowego jezyka teatralnego. W Pol-
sce dziatania z jej obszaru zaczeto wprowadzaé na poczatku XXI wieku.

* Anna Rochowska, Pedagogika teatru - préba definicji, ,Kultura wspoétczesna” 2019,
nr 2 https:/nck.pl/upload/2020/02/pedagogika-teatru.pdf.

TEATR 21

Profesjonalny zesp6t teatralny, ktérego aktorami sg gtéwnie osoby z ze-
spotem Downa i w spektrum autyzmu. Powstat z inicjatywy Justyny Sob-
czyk, pedagozki, teatrolozki i rezyserki, ktéra studiowata w Niemczech
Pedagogike teatru w berlinskim Universitat der Kiinste. To ona przywiozta
do Polski te dyscypline i rozwijata jg w nowo powstatej instytucji, jaka byt
wtedy Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego'.

* O historii Teatru 21 i rozwoju pedagogiki teatru w Polsce zob. https:/teatr21.pl/
historia/; Anna Rochowska, Pedagogika teatru - préba definicji, ,Kultura wspétczesna”
2019, nr 2 https:/nck.pl/upload/2020/02/pedagogika-teatru.pdf.



https://nck.pl/upload/2020/02/pedagogika-teatru.pdf
https://teatr21.pl/historia/
https://teatr21.pl/historia/
https://nck.pl/upload/2020/02/pedagogika-teatru.pdf

STOWARZYSZENIE PEDAGOGOW
TEATRU (SPT)

Organizacja, ktéra skupia artystéw, twoérczynie, aktywistki i edukatoréw
teatralnych. Projektuje i realizuje autorskie, oryginalne projekty edukacyj-
ne, artystyczne, artystyczno-spoteczne oraz mapuje i wspiera rozwoj edu-
kacji teatralnej w Polsce.

TEATR 21

Funkcjonuje w Instytucie od 2015 roku i realizuje ogdélnopolski program
Lato w teatrze (konkurs grantowy i spektakle w namiocie cyrkowym) pro-
wadzi portal Teatroteka Szkolna, wspotprowadzi studia podyplomowe
Pedagogika Teatru (z Instytutem Kultury Polskiej Uniwersytetu Warszaw-
skiego), organizuje konferencje i warsztaty, prowadzi badania dotyczace
edukacji teatralnej, pracuje nad jakoscig teatralnych dziatan edukacyjnych,
wspiera nauczycieli, animatorow, edukatoréw w ich rozwoju’.

* O Dziale Pedagogiki Teatru w Instytucie Teatralnym im. Z. Raszewskiego i realizo-
wanych przez niego dziataniach wiecej przeczytasz tutaj: https:/www.instytut-te-

atralny.pl/dzialalnosc/pedagogika-teatru/.

CENTRUM SZTUKI WEACZAJACEJ/
TEATR 21

Prowadzona przez Teatr 21 od 2020 roku spoteczna instytucja kultu-
ry wspotfinansowana przez m.st. Warszawe. Jest w catosci poswiecona
twérczosci artystéw z niepetnosprawnosciami i wtaczaniu w pole sztuki,
kultury i nauki réznorodnych grup spotecznych’. Od niedawna maj3a juz
witasng siedzibe - koniecznie ich odwiedzcie: ul. Wtadystawa Skoczylasa
10/12, 03-465 Warszawa.

* O dziatalno$ci CSW/Teatru 21 wiecej przeczytasz tutaj: https:/teatr21.pl/o-nas/.



https://teatr21.pl/o-nas/
https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/pedagogika-teatru/
https://www.instytut-teatralny.pl/dzialalnosc/pedagogika-teatru/

Sztuczne piekta. Sztuka partycypacyjna i polityka wi-
downi
Claire Bishop

Wydawnictwo: Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2015
Ttumaczenie: Jacek Staniszewski

Pozycja obowigzkowa przy zajmowaniu sie tematem
partycypacji. Autorka zapoznaje czytelnikdw z historig
partycypacji w kulturze, swoiste case studies réznych
projektéw z catego XX wieku. Poczatki partycypacji
zauwaza chociazby w dziataniach futurystéw. Prowa-
dzac czytelnika za reke przez przerézne partycypacyj-
ne projekty, podkresla ich niebezpieczenstwa, wyzwa-
nia i mozliwosci negatywnego oddziatywania.

Prawo do kultury
lgor Stokfiszewski

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018

PRAWO DO KULTURY
g Sunkfisrewski

Ksigzka zawiera kilkanascie esejow, w ktérych autor
przywotuje réznego rodzaju projekty zwigzane z sze-
roko pojeta kulturg spoteczna, teatrem politycznym,
wspolnotowym, zaangazowanym, czy partycypa-
cyjnym. Zwraca szczegdlng uwage na relacje sztuki
z aktywizmem oraz sztuke realizowang razem ze spo-
tecznosciami. Autor przywotuje chociazby praktyki
Artura Zmijewskiego, Bartosza Szydtowskiego, Moniki
Strzepki, czy Pawta Althamera.




Rimini Protokoll. Slepe uliczki teatru partycypacyjnego
Zofia Smolarska

Wydawnictwo: Instytut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Warsza-
wa 2017

Publikacja dotyczaca pracy nad Situation Rooms nie-
mieckiego kolektywu teatralnego Rimini Protokoll.
Jest to ksigzka oparta na obserwacji uczestniczacej
autorki ksigzki w proces tworczy projektu, co pomaga
jej szczegbtowo zanalizowac ogrom niebezpieczenstw
i tytutowych ,$lepych uliczek” proceséw partycypacyj-
nych.

Sztuka ze spotecznosciq
Red. Jasmina Wojcik, Igor Stokfiszewski, I1zabela Jasin-
ska

Wydawnictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2018

Ksigzka, ktora jest wielogtosem réznych osob prak-
tykujacych, ale jednoczesnie badaczek i badaczy nad
dziataniami artystycznymi nastawionymi na wspotpra-
ce z lokalnymi spotecznosciami. W publikacji nastepuje
jednoczesnie rekonstrukcja powstawania tradycji tego
nurtu sztuki, jak i analiza wspotczesnych projektow.

Odzyskiwanie obecnosci. Niepetnosprawnosc w teatrze
i performansie

(red.) Ewelina Godlewska-Byliniak, Justyna Lipko-Ko-
nieczna

Wydawnictwo: Fundacja Teatr 21, Warszawa 2017

Serdecznie polecamy wszystkie ksigzki wydawnictwa
Fundacji Teatru 21, ktéra zajmuje sie przektadem i pu-
blikowaniem najwazniejszych refleksji z zakresu nie-
petnosprawnosci w teatrze, dostepnosci, inkluzji oraz
reprezentacji w teatrze.



,Okrutnie dziwna strona swiata”. Wokodt teatru wiezien-
nego

Magdalena Hasiuk

Wydawnictwo: Oficyna Wydawnicza Errata, Warszawa 2015

Study case konkretnego przyktadu teatru opartego
na partycypacji, tzn. przypadku osdb pracujgcych te-
atralnie i performatywnie z osobami przebywajgcymi
w wiezieniach. Publikacja skupia sie na tym jaki wptyw
teatr miat na wiezniéw i wiezniarki oraz osoby pracu-
jace z nimi. Czy teatr stuzy resocjalizacji? Terapii? Czy
teatr moze oddac¢ osobom przebywajacym w wiezie-
niu podmiotowos¢, ktérg opresja wiezienia im zabiera?

Odcinek 2: Interakcje miedzy scenq a widowniq

Podcast o teatrze
/—""_h'*\
/PODCAST |

Nie ksigzka, ale odcinek podcastu z ogromem fascynu-
Q‘“Ry jacej i uporzadkowanej wiedzy na temat partycypac;ji
w obrebie spektaklu, czyli interakcji z widownia. Ko-
niecznie zatozcie stuchawki i postuchajcie.

Pozycje ksigzkowe, po ktore rowniez warto siegnac:
Pawet Moscicki, Polityka teatru. Eseje o sztuce angazujqcej, Wydawnictwo Kry-
tyki Politycznej, Warszawa 2008.
Markus Miessen, Koszmar partycypacji. Niezalezna praktyka, Wydawnictwo
Fundacji Bec Zmiana, Warszawa 2013.
Partycypacja. Przewodnik Krytyki Politycznej, opracowanie zbiorowe, Wydaw-
nictwo Krytyki Politycznej, Warszawa 2012.
Dorota Ogrodzka, Igor Stokfiszewski, Kultura i solidarnosé, Instytut Studiow
Zaawansowanych, Warszawa 2019.
Nicolas Bourriaud, Estetyka relacyjna, Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK,
Krakéw 2012.
Bojana Kunst, Artysta w pracy. O pokrewienstwach sztuki i kapitalizmu, Insty-
tut Teatralny im. Zbigniewa Raszewskiego, Konfrontacje Teatralne/Centrum
Kultury w Lublinie, Warszawa - Lublin 2016.
Post-teatr i jego sojusznicy, red. Tomasz Plata, Instytut Teatralny im. Zbigniewa
Raszewskiego, Akademia Teatralna im. Aleksandra Zelwerowicza, Warszawa
2018.




MUST WATCH

Zapraszamy Was do zapoznania sie z kalendarzem szeroko rozumianych wy-

darzen partycypacyjnych. Nie jest to peten repertuar wszystkich projektow

partycypacyjnych, jakie mozna obejrze¢ lub doswiadczy¢ do konca sezonu

2022/23. StworzytySmy go na podstawie wydarzen, ktére mozemy poleciec

z autopsiji, lub sg bezposrednio zwigzane z osobami zasiadajgcymi w pane-

lach dyskusyjnych lub z osobami wygtaszajacymi referaty.

Serdecznie zapraszamy Was rowniez do szukania spektakli partycypacyj-
nych w Waszych okolicach - jak gtoszg nasze referentki i referenci, rowniez
w matych miejscowosciach czy pobliskich domach kultury mozna doswiad-
czyC partycypacji!
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Zapraszamy tez do zapoznania sie z repertuarem réznorodnych wydarzen Centrum Sztuki Wtqczajqce;j.
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27-28.04 | Przemiany
rez. Michat Borczuch
Teatr Studio, Warszawa

28-30.04 | SPARTAKUS. Mitosc¢ w czasach zarazy

rez. Jakub Skrzywanek
Teatr Wspdtczesny, Szczecin

4-6.05 | Orlando. Biografie
rez. Agnieszka Btonska
Teatr Powszechny, Warszawa

7.05 | Akademia pamieci
rez. Marcin Starosta
Komuna Warszawa, Warszawa

10-12/14.05 | Dotyk za dotyk. Dansing

koncepcja i choreografia: Katarzyna Sikora,

tekst: Michat Buszewicz
Teatr Wspotczesny, Szczecin

13-14.05 | Hamer
rez. Justyna Sobczyk
Teatr Studio, Warszawa

26-28.05 | Rodzina
rez. Justyna Sobczyk
TR Warszawa/Teatr 21, Warszawa

4-5.06 | Publika
chor. Aleks Borys i Maria Stokfosa
Teatr Nowy, Warszawa

9-11, 13-14.06 | Przedwiosnie
rez. Pawet tysak
Teatr Powszechny, Warszawa



PROGRAM
:25 KWIETNIA | DZIEN PIERWSZ2ZY

. KTO JEST ZA CZWARTA SCIANA?

) ) ) 10:00-10:45
Teatr partycypacyjny. Kilka stow wstepu

Natalia Cierniak i Aleksandra Urban | Akademia Teatralna im. A. Zel-
werowicza w Warszawie

Co to wtasciwie znaczy ,partycypacja”? W teatralnym dyskursie co-
raz wiekszy nacisk ktadzie sie na etyke procesu pracy. Nastepuje
powolna zmiana w mysleniu ludzi teatru o tym z kim, o czym i jak
mozna robic spektakl. Do silnie zhierarchizowanych teatrow instytu-
cjonalnych wkraczaja spektakle wspoéttworzone przez spotecznosci
czy tworzone wspolnie z publicznoscig. Odstaniajg one inng, Swieza
perspektywe, a takze dajg nowe narzedzia tworcze. Warto rowniez
zadac sobie pytanie, czy za tymi wszystkimi pieknymi ideami inklu-
zywnosci, kolektywnosci, demokratyzacji i partycypacji idzie rzeczy-
wiste, skuteczne dziatanie? Czy ten rodzaj pracy jest doSwiadcze-
niem naprawde emancypujagcym? Czy pozwala na prawdziwa, a nie
jedynie pozorng partycypacje?

Wstep do konferencji, w ramach ktorego organizatorki przedstawia
istotne dla zagadnienia partycypacji pojecia, postawig najwazniejsze
pytania oraz opowiedz3 (nie tak krotka, jak by sie wydawato) historie
partycypacji.

Pedagogika teatru. Docenié¢ tworcza role widza

Anna Rochowska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w War-
szawie, Instytut Teatralny im. Z. Raszewskiego w Warszawie, TR
Warszawa

Pedagogika teatru narodzita sie z uwaznosci. Z buntu wobec umniej-
szania roli widza do bycia biernym i nauczanym przez wielkiego twor-
ce. Pedagogika teatru to spojrzenie na odbiorce kultury, jako na jego
aktywnego uczestnika i wspottworce. Rozwija sie dzieki ciekawosci
wobec siebie obu stron czwartej Sciany. Jest z ducha dialogu i otwar-



tosci. Czy zrodet pedagogiki teatru nalezy szukac¢ w Berlinie czy Be-
dzinie? Czy mozna i czy warto szukac¢ doktadnej definicji pedagogiki
teatru? | co w tym temacie jest naprawde wazne?

Autorka wystgpienia postara sie pokazac obszary, w ktérych idee pe-
dagogiki teatru - nowej dziedziny praktyki i tworczosci - mogg sie
objawiac i objawiaja sie na co dzien w pracy teatralnej.

' POKOLENIA

11:00-12:30
Nowy dzieciecy teatr lalek. O pionierach
partycypacyjnosci polskich scen
Barbara Julia Lewiriska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza
w Warszawie

Angazowanie publicznosci. Wtaczanie mniejszosci. Odwaga w podej-
mowaniu trudnych tematéw. Podczas gdy znaczna czes¢ sSrodowiska
artystycznego debatuje o znaczeniu tych haset, ich urzeczywistnienie
mozna znalez¢ w najmniej spodziewanym miejscu. Ogladanie spek-
takli i stuchanie rozmoéw z twércami najnowszego dzieciecego teatru
lalek wzbudza refleksje na temat wyzwan dotyczacych utrzymania
partycypacyjnego charakteru tej sztuki. Tworczos¢ Anity Piotrow-
skiej, Marty Stanczyk, llki Schonbein i Punch Mamy dazy do upodmio-
towienia mtodego widza. Jego uwage przycigga sie, pozwalajac mu
uczestniczy¢ w procesie teatralnym i opowiadajgc mu o problemach,
ktore go dotycza. Artysci coraz czesciej chcg rozmawiac z dzie¢mi
o depresji, osobach uchodzczych czy neuronietypowosci. Nowocze-
sny teatr lalkowy zaczyna oddziela¢ sie od dziedzictwa radzieckiej
sceny. Zmiany te przechodza w teatralnym sSwiecie bez echa, stad
pomyst na przeanalizowanie ich przy pomocy publikacji M. Reasona
pt. The Young Audience.

O doswiadczeniu partycypacji. Spektakl Ztota ni¢ w Stowarzysze-
niu Teatralnym CHOREA w todzi
Dominika Maciag | Uniwersytet +6dzki

Sztuka ze spotecznoscia jest jedng z istotnych praktyk Stowarzy-
szenia Teatralnego CHOREA. Spektakl Ztota ni¢ - wpisujacy sie w te
dziatalnos¢ - powstat w 2022 roku jako rezultat wspotpracy kolek-



tywu twoérczego (Magdalena Paszkiewicz, Janusz Adam Biedrzycki,
Wiktor Moraczewski) i 12-osobowej, kobiecej Senioralno-Mtodzie-
zowej Grupy Teatralnej CHOREA. W swoim wystapieniu autorka
podejmie temat pracy nad tym spektaklem. Jego tworczynie i twor-
cy podkreslajg, ze jest on przede wszystkim ,spotkaniem ludzi, kté-
rych dzieli miedzypokoleniowa przepas¢”. Poprzez wywiady z nimi,
autorka sprobuje odpowiedzie¢ na pytania: jakim doswiadczeniem
cielesnym, emocjonalnym i poznawczym byta ta praca? Czy doswiad-
czenie to miato faktyczny, dialogowy i emancypacyjny wymiar? Kry-
tyczne oméwienie ,konstelacji doswiadczen” tego partycypacyjnego
projektu zostanie odniesione do konceptow m.in. Claire Bishop, Jac-
ka Wachowskiego i Jana Sowy, a takze do wtasnego doswiadczenia
odbiorczego spektaklu Ztota nic.

Speed dating w teatrze, czyli o budowaniu miedzypokoleniowych
relacji sgo’recznych

Helena Swiegocka i Magdalena Szymczak | Nowy Teatr w Warsza-
wie

Celem referatu-rozmowy jest préba uchwycenia roli teatru jako miej-
sca, ktére moze sprzyja¢ budowaniu relacji pomiedzy réznymi poko-
leniami. Czy i jak teatr moze zapobiegac dezintegracji miedzypokole-
niowe; i izolacji spotecznej oraz stuzy¢ dywersyfikacji pokoleniowe;j?
A gdyby tak teatr z miejsca oferujgcego sztuke stat sie miejscem bu-
dowania sieci wsparcia? | czy golasa na scenie da sie oswoi¢, a po
czterech godzinach spektaklu miec jeszcze site na rozmowy przy wi-
nie? Zebrane refleksje sq wynikiem poétrocznego testowania w No-
wym Teatrze w Warszawie innowacji spotecznej ,Teatr od pierwsze-
go wejrzenia”, ktérej gtdwng osig byty miedzypokoleniowe spotkania
ze sztuka. Podczas osSmiu spotkan grupa dorostych ludzi z réznych
pokolen brata udziat w warsztatach i rozmowach wokét spektakli No-
wego Teatru oraz wspadlnie chodzita na przedstawienia. Na poczatku
byliSmy dla siebie obcy, teraz jestesSmy ,w domu”.

Historie konca. Teatralne maski starosci )
Stawomir Szczurek | Teatr KTO w Krakowie, Uniwersytet Slaski
w Katowicach

,[...] tam, gdzie zawiodty rozwigzania spoteczne, musi wkroczy¢ sztu-
ka.” To zdanie, z tekstu Partycypacja i spektakl Claire Bishop stato sie



drogowskazem teatralnych dziatan autora referatu, na rzecz grupy
spotecznej, jakg sg seniorzy.

W otoczeniu, ktére od lat natretnie propaguje jedynie kult mtodosci,
historie ludzi u kresu zycia nie sg dla nikogo interesujgce. JakbySmy
wyparli ich obecnos¢ wsrdd nas. Zdajemy sie ich nie widziec i nie
stysze¢. Wyparcie jednak nie sprawi, ze sami unikniemy wieku doj-
rzatego. Potrzeba nam zmiany spotecznej na drodze mariazu dyskur-
su artystycznego z dyskursem spotecznym. Dziatalnos¢ kolektywna
winna objawiac sie wspoétdzieleniem zaangazowania spotecznego.
,Jesli ma by¢ osiggnieta zmiana spoteczna, sztuka musi w pewnym
momencie zdac sie na inne instytucje. Nie wystarczy produkowac ak-
tywistyczng sztuke.

O spektaklu Superstare. Sztuka, ktéra dojrzata oraz projekcie ,KTO?
Senior!”, sile dojrzatych opowiesci i relacjach budujgcych nowg arty-
styczng jakosc.

SPOLECZNOSCI LOKALNE

12:45-13:30
Teatr RAZY DWA w Bystrzycy Ktodzkiej - teatr lokalny,
autorski, angazujacy i w duchu partycypaciji
Paulina Kajdanowicz | MGOK w Bystrzycy Ktodzkiej

Referat prezentuje formute Teatru RAZY DWA, ktoéra opiera sie na
wiaczaniu spotecznosci lokalnej z gminy Bystrzyca Ktodzka w sfere
wspotczesnego teatru poprzez tworzenie autorskich spektakli, sku-
piajac sie gtownie na tematach spotecznych. Teatr ten jest jedyna
przestrzenig w catej Kotlinie Ktodzkiej, ktéry praktykuje teatr par-
tycypacyjny obustronnie - wtaczajac do spektakli widza, ale tez an-
gazujac lokalnych mieszkancow jako aktoréw-amatoréw. W refera-
cie zostang zaprezentowane trzy kategorie, ktore Teatr RAZY DWA
realizuje w kontekscie teatru partycypacyjnego - jest to kategoria
lokalnosci, autorstwa i angazowania. Ukazany zostanie rowniez pro-
ces pracy grup dzieciecych, mtodziezowych oraz dorostych nad naj-
nowszymi spektaklami w duchu RAZY DWA - to co dajesz, wraca do
Ciebie ze zdwojong sitg - rowniez nawigzujacy do partycypacji.



Wiara z fyrtla partycypuje. Doswiadczenia mieszkancéw zaangazo-
wanych w dziatania Teatru Fredry w Gnieznie

Kalina Jankowiak | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w War-
szawie

Po odptywie publicznosci spowodowanym zmianami, jakie zacho-
dzity w Teatrze Fredry po 2013 roku, jednym z dziatan, ktére podjat
zespot teatru, byto zaangazowanie widzéw-mieszkancéw we wspot-
tworzenie repertuaru, m.in. poprzez obsadzanie ich w rolach posta-
ci scenicznych czy przez korzystanie z ich pomocy przy pracy nad
spektaklami. Poza osobistym udziatem mieszkarncow w spektaklach
bardzo czesto pojawiaty sie nawigzania do ich prywatnych historii
i lokalnych legend.

W swoim wystgpieniu autorka referatu pogtebi temat partycypa-
cji mieszkancow w oparciu o przeprowadzone wczesniej rozmowy.
Przedstawi, jak wygladata ta wspotpraca i czy faktycznie pomogta
ona w zbudowaniu wiezi - czy mieszkancy korzystajg teraz czesciej
z oferty Teatru Fredry? Czy teatr jest obecnie bardziej otwartym miej-
scem - zarowno dla mtodych, jak i seniorow?

PRZERWA OBIADOWA 13:30-14:30

REPREZENTACJE

14:30-16:00
Partycypacja w procesie dramaturgicznym w tworczosci
Michata Buszewicza
Adrianna Woliriska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza
w Warszawie

Rosnaca popularnosc¢ roli dramaturga w polskim teatrze wptywa na
wyksztatcanie sie nowych modeli pracy nad spektaklem, jakijego tek-
stem. Tekst ten powstaje coraz czesciej w wyniku tworczego procesu,
ktory jest nie tylko kolektywny, ale i performatywny - w powstawa-
nie tekstow dla teatru wpisane zostaja: ruch, dziatanie, zmiennosc,
brak konwencji i partycypacja. Angazowanie wiekszej liczby tworcow
teatralnych w proces ksztattowania sie tekstu dramatycznego nadaje
mu rowniez charakter przekroczeniowy i polityczny - dopuszcza roz-
ne gtosy, punkty widzenia i narracje czesto wychodzace poza ograni-



czong perspektywe jednoosobowg - rodzacy sie w ten sposdb kon-
flikt moze stawac sie rdzeniem dramatu. Autorka referatu przyjrzy sie
blizej tworczosci Michata Buszewicza - jego wspotpracy i bazowaniu
na osobistym doswiadczeniu aktoréw zawodowych, ale takze pracy
Z osobami spoza Swiata sceny, ktore w artystycznym procesie wy-
wieraty istotny wptyw na ksztatt tekstu dramatu.

Praktyki teatru Romow w ksztattowaniu tozsamosci kulturowej
Matgorzata Kawula-Polkowska | Akademia Teatralna im. A. Zelwero-
wicza w Warszawie

Teatr Romow to forma sztuki, ktéra wyrosta z dtugiej historii i tradycji
Romoéw - ludu nomadycznego pochodzacego z pétnocnych Indii i Pa-
kistanu. To ztozona sie¢ praktyk artystycznych, w tym pantomimy,
akrobatyki, muzyki, tanca i dramatu, ktéra tagczy w sobie elementy
tradycyjnej kultury z nowoczesnymi technikami teatralnymi. W Pol-
sce teatr romski jest stosunkowo mtodym zjawiskiem, a jego przed-
stawiciele starajg sie propagowac swojg kulture.

Doswiadczenie wojny w teatrze partycypacyjnym, czyli o spektaklu
Aleksandra Zec Olivera Frljica

Julia Gtebocka | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w Warsza-
wie

W roku 2013, gdy Oliver Frlji¢ realizowat w Rijece spektakl Aleksandra
Zec, historia brutalnego zabdjstwa tytutowej bohaterki miata juz 23
lata. Pomimo tego emocje zwigzane zaréwno z t3 konkretng sprawa,
jak i zwojng w Jugostawii w ogole, w spoteczenstwie chorwackim na-
dal byty silne. Rezyser, ktory miat juz wtedy reputacje enfant terrible
europejskiego teatru, nie poprzestat jedynie na przeniesieniu na je-
zyk sceny obrazow morderstwa dwunastoletniej Aleksandry Zec i jej
rodziny. Bardziej, niz naturalistyczne ukazanie przemocy, szokowato
pojawienie sie na scenie trzech dziewczynek, w tym jednej Serbki,
i w prostych stowach przedstawienie za ich posrednictwem skutkow
gteboko zakorzenionej w narodzie nienawisci.



Rezyser, wykorzystujac techniki teatru partycypacyjnego, przepro-
wadza terapie narodowa na co najmniej trzech poziomach. Autor-
ka referatu przedstawi gtdwne strategie wykorzystane przez Frljica
w spektaklu i zbada odpowiedz widowni na proces poddawania jej
zabiegom aktywizujgcym.

Teatr partycypacyjny jako narzedzie czynnej reprezentacji grup
mniejszosciowych - najczestsza dychotomia zjawiska
Alex Morgan Krzyszton | Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

Podczas wystapienia analizie zostang poddane dwie postawy doty-
czace reprezentacji grup mniejszosciowych w teatrze w oparciu o kon-
trastujace ze sobg spektakle - Orlando. Biografie (Teatr Powszechny,
rez. A. Btoniska) i Debil (Teatr im. Juliusza Stowackiego, rez. P. Rataj-
czak). W tworzeniu obydwu przedstawien braty udziat grupy wiek-
szoSciowe pragnace poruszy¢ tematy zwigzane ze spotecznosSciami
marginalizowanymi - osobami LGBTQ+ i osobami z niepetnospraw-
nosciami. Analiza spektakli, proceséw ich tworzenia oraz popremie-
rowych wypowiedzi osob tworzacych, pozwali wytoni¢ w referacie
dwie postawy wobec reprezentacji - partycypacyjng i izolujgca. We-
dle pierwszej nalezy zaangazowac w proces tworczy reprezentantow
grupy mniejszosciowej, aby w narracji historii znalazta sie autentycz-
nosc. Z kolei w drugim przypadku, osoby tworzace nie wybraty tej
drogi, wymieniajac przeszkody zwigzane z angazowaniem 0sob z nie-
petnosprawnosciami. Zostanie tez przedstawiona koncepcja repre-
zentacji majaca realny wptyw na srodowisko polityczno-spoteczne.

REPREZENTACJE: NIEPEENOSPRAWNOSCI

16:15-17:30
Odkrywanie swiata ,zamurowanego”. Refleksja nad

uczestnictwem oso6b z niepetnosprawnoscia w spektaklach teatral-
nych
Leo Jachimiak | Uniwersytet todzki

Referat bedzie dotyczy¢ spektaklu pt. Praktyka widzenia w rez. Woj-
ciecha Rodaka z Teatru Nowego w todzi (2022) - projektu partycy-
pacyjnego angazujgcego osoby z dysfunkcjg wzroku, zrealizowanego
w ramach projektu ,Nowy i Mtodzi” w koordynacji z Festiwalem +6dz
Czterech Kultur i we wspoétpracy z Muzeum Sztuki w todzi. Rozwaza-



nia skupig sie na procesie powstawania spektaklu w kontekscie idei
teatru partycypacyjnego, a bazowac bedg na wypowiedziach produ-
centki spektaklu oraz oséb z dysfunkcjg wzroku grajgcych w spekta-
klu. Referat bedzie stanowit probe odpowiedzi na pytanie dotyczace
zasad oraz etyki wspotpracy z osobami z niepetnosprawnoscia an-
gazowanych w spektakle teatru profesjonalnego. Refleksja podjeta
w referacie osadzona bedzie w kontekscie spostrzezen Lecha Sliwo-
nika, wyrazonych w eseju pt. Zamurowany oraz obserwacji Zofii Smo-
larskiej, omowionych w eseju pt. Trening empatii w teatrze partycypa-
cyjnym.

Jeden gest - wiele znaczen. Spoteczny wymiar i miedzynarodowy
odbior polskiego spektaklu o osobach gtuchych

Aleksandra Mroz | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w War-
szawie

Referat jest wynikiem studium nad spektaklem Jeden gest - polskiej
sztuki w rezyserii Wojtka Ziemilskiego i Wojciecha Pustoty, wypro-
dukowanej przez Nowy Teatr w Warszawie. Celem pracy byto zbada-
nie dwojakiej partycypacyjnej natury spektaklu - z jednej strony jako
przyktadu wtaczenia w proces tworczy oraz performatywny spotecz-
nosci oséb gtuchych, z drugiej zas - jako proces nawigzywania dia-
logu z publicznoscig dzieki dziataniom z zakresu pedagogiki teatru.
Metodologia referatu zostata w gtéwnej mierze oparta o wywia-
dy z producentky spektaklu, Marig Wilska, zaangazowang réwniez
w jego pedagogiczny aspekt. Rozmowy dotyczyty zarbwno spotecz-
nego wymiaru przedstawienia, jak i jego odbioru przez miedzynaro-
dowa publicznosc¢ festiwalu w chinskim Wuzhen. Siegniecie po tak
odlegta kulturowo grupe widzéw byto celowym zabiegiem - szerokie
spojrzenie na polski spektakl dokumentalny pokazuje jego uniwersal-
ny wymiar i unikatowy teatralny jezyk, wypracowany wtasnie dzieki
oparciu o idee partycypacyjne.

,0czy, uszy duszy” - artysci, pedagodzy teatru, Gtusi oraz stabowi-
dzacy bipra sie za Mickiewicza
Helena Swiegocka | Nowy Teatr w Warszawie

Celem referatu jest proba ukazania teatru jako otwartego pola po-
szukiwan, spotkania z Innym, wytchnienia i dobrego zadziwienia.



Pedagogika teatru moze byc¢ narzedziem do rozbudzania twoérczych

dziatan mtodziezy, wtaczania ich w proces decyzyjny i wzmacniania

poczucia sprawczosci. Moze rowniez dawac¢ mozliwos¢ wypowiedzi,

na ktorg czesto w zyciu/szkole nie ma czasu, a samemu teatrowi daje

. szanse wypetnienia luki systemowej. Teatr staje sie tutaj miejscem
»  wolnodci, ktéra nie jest nieograniczona, ale moze by¢ wyzwalajaca,
s otwierajaca, czy tez zwyczajnie przyjemna. Przez pét roku obie gru- =
py: mtodziezy Gtuchej i mtodziezy stabowidzacej pracowaty z peda-
gozkami teatru nad Balladami i romansami Mickiewicza, by pdzniej
spotkac sie z artystami w przestrzeniach Nowego Teatru i stwo-
rzyC instalacje performatywnga. Od czego tworczyni projektu wyszta
w swoich zatozeniach, a co z tego wyszto? Jak wygladata komunika-
cja w grupie? | czy Mickiewicz wytrzymat te podréz? | dlaczego to
musiato by¢ w teatrze? e =

17:45-19:15

| Woprowadzenie do panelu:

- Corobi krytyczka na YouTube? Podcast o Teatrze i nowe formy kry-
- tyki

Katarzyna Niedurny i dr Katarzyna Waligéra | Podcast o Teatrze

R

W czasie wystapienia autorki opowiedzg o projekcie ,Podcast o Te-
atrze”. Na jego podstawie wysnuja refleksje o tym, jak uprawiaé kry-
tyke nastawiong na potrzeby (a takze wsparcie) stuchaczy. Podzielg
sie swoimi doswiadczeniami zwigzanymi z dziataniem w socialme-
diach i aktywnym tworzeniem spotecznosci podcastowe.

PANEL: JAK PISAC? Aot

Jak pisac o teatrze partycypacyjnym? O projektach, w ktorych czesto
wazniejszy jest sam proces pracy, do ktérego nie mamy wgladu? Czy
krytycy powinni uczestniczy¢ w procesach partycypacyjnych, by méc
badac je od wewnatrz? W jaki sposéb badac projekty partycypacyj-
ne, by weryfikowac inkluzywne, wolnosSciowe i wtaczajace zatozenia
twoércow? Jak pisac krytyke takiego teatru i unikac protekcjonalnego
podejscia, ale jednoczesnie zauwaza¢ wszelkie niebezpieczenstwa
tych projektéw?



Oraz - jak, i czy w ogodle, nalezy uprawiac partycypacje w krytyce?
Jak wtaczac do pisania o teatrze inne gtosy? Po jakie inne, mniej ek-
skluzywne formy krytyki i opisywania teatru mozna siegac, by docie-
ra¢ do roznych oséb? Jak rozszczelniac granice krytyki i udostepniac
ja szerszej grupie odbiorcow?

KATARZYNA NIEDURNY
Teatrolozka, recenzentka, dziennikarka. Publiku-
je m.in. w ,Didaskaliach”, ,Dialogu”, Tygodniku
,Przeglad”, stale wspotpracuje z ,Dwutygodni-
kiem”. Wspotprowadzi ,Podcast o teatrze”.

DR STANISLEAW GODLEWSKI
Krytyk, adiunkt w Instytucie Sztuki PAN, sekre-
tarz redakcji ,Pamietnika Teatralnego”, sekretarz
Polskiego Towarzystwa Badan Teatralnych. Zaj-
muje sie teatrem polskim XX i XX| wieku oraz
krytyka teatralna.

DR HAB. PIOTR MORAWSKI
Kulturoznawca, historyk kultury. Interesuje sie
kulturowa historig teatru oraz wspoétczesnymi
praktykami performatywnymi, krytyka instytu-
cjonalng w teatrze, wytwarzaniem dyskurséw na
temat teatru, performanséw i widowisk. Wykta-
dowca w Instytucie Kultury Polskiej UW.

Prowadzenie;: Natalia Cierniak i Aleksandra Urban
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10:00-12:00

Pozasceniczni bohaterowie teatru Agaty Dudy-Gracz
|zabela Budzinowska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza
w Warszawie, Filia w Biatymstoku

Przedmiotem referatu bedzie angazowanie cztowieka nieperformu-
jacego w propozycjach scenicznych teatru totalnego Agaty Dudy-
-Gracz. Do realizacji swoich artystycznych wizji rezyserka zaprasza
nie tylko Publicznos$¢, lecz takze Pracownikow Obstugi Widowni,
a czasem nawet funkcjonariuszy policji... Przypisuje konkretne role,
opisujgc poszczegdlne rzedy Widzow, przedstawia rozwigzania sce-
nograficzne, ktore nie pozwalajg Widzom pozostawac obojetnym.

Kondukt pogrzebowy na ulicach miasta? Wspolny toast z ogorecz-
kiem?

W jaki sposéb niektorzy ludzie uczestniczg w spektaklach Dudy-
-Gracz?

Wypowiedz bedzie oparta na badaniach naukowych zwigzanych
z przygotowaniem pracy magisterskiej pod tytutem Teatr Agaty Du-
dy-Gracz. Ozywiona forma jako partner sceniczny pisanej pod opieka
Prorektora Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza w War-
szawie, Filia w Biatymstoku, prof. dra hab. Wiestawa Czotpinskiego.
Autorka swoje refleksje opiera na dostepnej literaturze, a przede
wszystkim na licznych wywiadach ze wspéttwércami przedstawien
oraz obserwacji towarzyszace,).

Wptyw wirtualnej rzeczywistosci na percepcje i czynny udziat wi-
dzow w widowisku teatralnym - na podstawie spektaklu Nietota,
rezyserii Krzysztofa Garbaczewskiego

Wiktoria Staszkiewicz | Katolicki Uniwersytet Lubelski Jana Pawta Il

Wirtualna rzeczywistosc¢ jest obecnie coraz czesciej wykorzystywa-
na we wspotczesnym teatrze. To nowe doswiadczenie zaréwno dla



widzéw, jak i odbiorcow - pozwala potaczy¢ te dwie sfery i pozy-
tywnie wptywa na percepcje oraz czynne uczestnictwo widzéw, bar-
dziej niz w tradycyjnych formach spektakli, ktére nie wykorzystuja
nowych technologii. Wirtualna rzeczywistos¢ nie jest tylko efektem,
ale tworzy ona Swiat, ktéory moze by¢ wspaétdzielony z widzem. VR
rozmywa granice oraz tworzy teatr immersyjny. Nietota pozwala wi-
dzowi na czynny udziat w spektaklu juz od samego wejscia do sali
teatralnej, dajac mozliwos¢ nawigzania komunikacji aktor - widz.
Relacje budowane s3 na dwéch ptaszczyznach - wirtualnej i rze-
czywistej. Widz ma mozliwos¢ wyboru i sam moze zdecydowac, jak
bardzo chce zaangazowac sie w spektakl. Wielopoziomowos¢, ktora
powstaje podczas spektaklu oraz mozliwos¢ dokonania przez widza
wyboru stopnia uczestnictwa w spektaklu, pozwala na stworzenie
teatru w teatrze i zburzenie ,czwartej Sciany”.

Teatr partycypacyjny Jolanty Janiczak i Wiktora Rubina
Joanna Tarasinska | Uniwersytet Jagielloriski w Krakowie

W spektaklach Janiczak oraz Rubina publicznos¢ petni kluczowa
role. W wiekszosci przedstawien widzowie dostajg od artystow kon-
kretne zadania do wykonania. Kierowane sg do nich rozmaite pyta-
nia, prosby, a nawet oskarzenia. W swoim referacie autorka skupi
sie przede wszystkim na trzech realizacjach - Zonach stanu, dziwkach
rewolucji, a moze i uczonych biatogtowych, Rasputinie oraz Obywatelce
Kane.

W refleksji nad tymi spektaklami istotna jest perspektywa publicz-
nosci (uczestnikow aktywnych, jak i biernych). Na podstawie zreali-
zowanych spektakli, ich recenzji, a takze doswiadczen publiczno-
$ci, zdefiniowany zostanie ,teatr partycypacyjny Janiczak i Rubina”.
Temu pojeciu nalezy przyjrzec sie krytycznie. Sceny, ktére pozwalajg
na witaczenie publicznosci, sg w wielu wypadkach niejednoznaczne.
Z jednej strony moga by¢ niesamowitym bodzcem do podjecia re-
fleksji czy zajecia stanowiska w konkretnej sprawie. Z drugiej strony
niektére dziatania mogg wydawac sie dos¢ niebezpieczne.



Co jemy w teatrze? Budowanie wspolnoty kubkami smakowym
M. Magdalena Ozarowska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowi-
cza w Warszawie

W Aktorach zydowskich Anny Smolar czestowano publicznos¢ chat-
ka i czerwonym winem, w bydgoskim Weselu Marcina Libera wodka
i ogorkami kiszonymi, w niedoskonatej utopii Noémi Berkowitz zelka-
mi. Partycypujemy na wiele sposobdéw. Reagujemy réznie - gtéwnie
ze strachem i oporem podczas bezposrednich interwencji i zaprosze-
niu ciat widzowskich do wspdélnego grania na scenie. Jednak dzieje
sie co$ innego, gdy partycypacja polega na wspdolnym konsumowa-
niu lub gotowaniu. To partycypacje oparte na przyjemnosci i zmy-
stowosci, ktore majg potencjat szybkiego wytworzenia wspdlnoty
i morfizacji przestrzeni teatralnych. Autorka opowie o spektaklach
i projektach teatralnych, w ktérych jedzenie odegrato kluczowg role.
Od kultowej Tamary z Teatru Studio, przez Szkote Gotowania w Ko-
munie Warszawa, po instalacje performatywne Anny Krélikiewicz
w Instytucie Teatralnym.

PANEL: JAK GRAC?

12:45-14:00

Rozmowa zawodowych aktoréw z doswiadczeniem

pracy zwigzanej z szeroko pojetg partycypacja: z roznymi grupami
spotecznymi w ramach pracy nad spektaklem, partycypacjg poprzez
interakcje pomiedzy sceng a widownia, czy tez w pracy warsztato-
wej opartej na pedagogice teatru.

Jakie sg wyzwania pracy z widzem aktywnie uczestniczgcym w spek-
taklu? Gdzie sg granice sceny, a gdzie zaczyna sie widownia? Jakie
emocje uruchamiajg sie podczas pracuje z widzem ,tu i teraz” pod-
czas interakcji w trakcie przedstawienia? Czy jest to doswiadczenie
wazne i ciekawe, czy raczej obnazajace i blokujgce? Czy osoba ak-
torska staje sie czasem widzem i przyglada ,drugiej stronie”? Jak za-
biegi tamania czwartej sciany i zmiana klasycznego uktadu scena-wi-
downia wptywa na aktorstwo?

Co daje wymiana doswiadczen podczas pracy na scenie z przedsta-
wicielami réznych grup spotecznych niezwigzanych zawodowo z te-



atrem? Kto w czyim Swiecie partycypuje? Czy doswiadczenie par-
tycypacji moze nauczy¢ zawodowego aktora czegos o aktorstwie,
scenie i teatrze?

—-r

MONIKA FRAJCZYK

Aktorka zwigzana z TR Warszawa. Grata m.in.
w spektaklach, w ktérych wystepowaty osoby
z zespotem Downa: Wrég Ludu (2015) i Szewcy
(2017) w Starym Teatrze w Krakowie oraz w ko-
produkcji TR Warszawa i Teatru 21 w spektaklu
Rodzina (2022).

fot. Leszek Zych

ROB WASIEWICZ
Osoba aktorska, tancerska, performerska, rezy-
serska. Od 2016 roku zwigzany z Teatrem Studio
w Warszawie. Wystepowat m.in. w spektaklach
angazujacych nastoletnie osoby aktorskie -
Przemiany (2021) i Romeo i Julia (2019), spek-
taklach z osobami z niepetnosprawnosciami
— Faust (2015) oraz Traces of ourselves that we le-
fot. Dominik Wiecek ave behind (2009). Zrealizowat tez autorskie pro-
jekty: Wiecej niz jedno zwierze (2019) z obsadg
amatorsko-profesjonalng oraz Musical o musicalu
,Metro” (2020) z grupa mtodziezy z rodzinnego
miasta oraz przedstawiciel_mi queerowej spo-
tecznosci.

MACIEJ PESTA

Aktor, performer. Grat m.in. w spektaklu Teatru
21 Rewolucja, ktérej nie byto (2018) z aktorami
z zespotem Downa oraz w spektaklach partycy-
pacyjnych Wiktora Rubina i Jolanty Janiczak, ta-
kich jak Zony stanu, dziwki rewolucji, a moze i uczo-
ne biatogtowy (2016), czy tez Rasputin (2017).

fot. M. Zimakiewicz



ARKADIUSZ BRYKALSKI

Aktor zwigzany z Teatrem Powszechnym w War-
szawie, w ktorym zagrat w spektaklach z réznymi
spotecznosciami, m.in. z osobami transptciowy-
mi i niebinarnymi w Orlando. Biografie (2022) czy
osobami aktywistycznymi w Przedwiosniu (2023)
oraz w takich, ktore przetamywaty czwartg scia-
ne, m.in. w Kigtwie (2017) i Mein Kampf (2019).

fot. Magda Hueckel
PROWADZENIE:

! ' DR WERONIKA SZCZAWINSKA
: . Rezyserka, dramaturzka, kulturoznawczyni i per-
) formerka. Adiunktka w warszawskiej Akademii Te-
I atralnej, cztonkini kolektywu Instytut Sztuk Per-
formatywnych. Wspotpracowata i wspoétpracuje z
licznymi teatrami w catej Polsce, m.in. TR Warsza-
wa, warszawskim Teatrem Powszechnym, Komung
fot. Adam Stepier Warszawa, Wroctawskim Teatrem Wspotczesnym

czy Narodowym Starym Teatrem w Krakowie.

PRZERWA OBIADOWA 14:00-15:00

MOZLIWOSCI I OGRANICZENIA

15:00-16:30
Perspektywa widza w opowiesci o spektaklu. Badanie
publicznosci Teatru Zydowskiego w Warszawie
Zuzia Kluszczynska | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza
w Warszawie

Polska publicznosc¢ teatralna nie jest czestym przedmiotem zainte-
resowania teatrologow. Wiekszos¢ badan w tym temacie zajmuje
sie okresleniem profilu poszczegdlnych instytucji, a nie reakcjami na
konkretne wydarzenie teatralne. Dlatego tez autorka referatu po-
stanowita zaczerpna¢ z badan audience studies przeprowadzanych
w kregu teorii filmu, aby sprawdzic, jak mozna zastosowac je do po-
szukiwan teatrologicznych.

Wilmar Sauter w swoim artykule Who reacts when, how and upon
what: From audience surveys to the theatrical event zaznacza jak empi-



ryczne spotkanie z widownig moze ubogaci¢ poszukiwania z zakresu
estetyki teatralnej, rozszerzajac je o dodatkowe konteksty spotecz-
ne. W swojej prezentacji autorka sprawdzi, jakie nowe znaczenia
mogg pojawic sie, kiedy w opowiesci o danym spektaklu dodamy
perspektywe widza.

Autorka referatu omowi ankiety przeprowadzone wsréd widowni
spektaklu Der Szturem. Cwiszyn/ Burza. Pomiedzy w rezyserii Damia-
na Josefa Necia z Teatru Zydowskiego w Warszawie w listopadzie
2022 roku.

Nowe otwarcie. W poszukiwaniu jezyka dla komunikacji instytuciji
teatralnych jutra

Mateusz Wolny | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w War-
szawie

Wspotczesny teatr coraz intensywniej pyta o status widza. Czy jest
on jedynie odbiorca spektaklu, czy moze juz jego uczestnikiem, a na-
wet tworca? Skutecznos¢ otwartych proceséw tworczych zburzyta
teatralng czwartg sciane i nastat czas potaczenia dwoch stron komu-
nikatu scenicznego. Zerwano z podziatem na odbiorce i nadawce na
rzecz kreowania wspolnot. Autor referatu proponuje podobny jezyk
w rozumieniu komunikacji instytucji teatralnych. Czy ich odbiorcy
majg gtos w sprawie kreowania linii programowej i wizerunku insty-
tucji? Czy mozemy pozwoli¢ sobie na otwarcie dialogu pomiedzy in-
stytucja a odbiorcg, tak jak otwarto proces tworczy na gtosy dotad
w nim nieuwzgledniane? By¢ moze w procesie burzenia czwartej
sciany nie zauwazylisSmy, kiedy wybudowano piatg - i tak, jak peda-
gogika teatru stata sie jednym z podstawowych filaréw partycypacji
we wspotczesnym teatrze, warto sie tez zastanowic¢ nad tym, jakimi
narzedziami bedziemy sie postugiwac w teatrze jutra?

Nowe otwarcie. W poszukiwaniu jezyka dla komunikacji instytuciji
teatralnych jutra

Marcin Starosta | Akademia Teatralna im. A. Zelwerowicza w War-
szawie i Krzysztof Szafran

Tworcy referatu zadadza szereg pytan: Jaki czynnik jest decydujacy
W procesie budowania poczucia partycypacji uczestnika? Jaka jest



hierarchia w konstruowaniu wydarzenia? Jaka jest rola widza-uczest-
nika w programowaniu wydarzenia opartego na partycypacji? Jak
forma teatru konwencjonalnego oraz architektura teatralna, czyli
podziat na scene i widownie, wptywa na potencjalne wspotuczest-
nictwo publicznosci? Czy uczestnik powinien mie¢ Swiadomos¢ nie-
-bycia widzem przed przystapieniem do udziatu w wydarzeniu? Co
w tym kontekscie oznacza ,prog wejscia’? Jakie sg ryzyka, granice
i konsekwencje strategii partycypacyjnych? Czy, a jesli tak, to kiedy,
stuzg one manipulacji? Do kogo nalezy kontrola przekazu? Wysta-
pienie przygotowane w oparciu o doswiadczenie pracy nad Akade-
mig Pamieci w rezyserii Marcina Starosty z dramaturgia Krzysztofa
Szafrana.

Czy miejsce dla Ciebie zabiera miejsce dla mnie? Putapki partycy-
pacji i wyzwania inkluzji

Dorota Ogrodzka | Stowarzyszenie Pedagogéw Teatru,

IKP Uniwersytetu Warszawskiego - goscinnie, SLOT ART FESTIVAL

Wystapienie podejmowac bedzie temat granic aktywnosci widzéw,
zapraszanych do wspottworzenia akcji performatywnych w kontek-
Scie tematu rezyserskiej kontroli i otwartosci na partycypacje.

Jakie mozliwosci ma widz? Jak zadbac o réwnga przestrzen dla kazdej
osoby? Jak nie tworzy¢ ztudzen, ze wszystko jest mozliwe, w sytu-
acji gdy chcemy regulowac kwestie wtaczania sie widzow pod katem
tego, co jest dopuszczalne, mile widziane, mozliwe, a co z perspek-
tywy tworcow zaburza przebieg lub jest nieakceptowalne? Czy dzie-
lenie sie rezyserska i dramaturgiczng wtadzg jest mozliwe, czy jest
tylko metaforg lub fikcyjng deklaracja?

Analizujac spektakle partycypacyjne (Come together Wojtka Ziemil-
skiego, spektakle Laboratorium Teatralno-Spotecznego i Riminii Pro-
tokoll) autorka podejmie temat granic mozliwosci widza w teatrze.
Dodatkowym watkiem bedzie temat neuroréznorodnosci: jak spra-
wi¢, by w obliczu réznych, czesto odmiennych potrzeb ekspresyjno-
-percepcyjnych, zadbac o uczciwe wtgczanie widzéw w dziatanie?



PANEL: JAK TWORZYE?

) o ) 16:45-18:00
Rozmowa o0s6b dziatajgcych w sposob praktyczny w ob-

szarze sztuki partycypacyjnej - od strony kuratorskiej, rezyserskiej
oraz dramaturgicznej. Partycypacja w teatrze osiggneta juz odpo-
wiednig dojrzatosc i zajeta state miejsce w repertuarach teatrow ar-
tystycznych. Dlaczego artysci i artystki wcigz siegajg po ten rodzaj
teatru?

Co partycypacja moze wnosic¢ do tkanki teatru? Czy moze cos zabie-
rac¢? Z jakimi wyzwaniami i putapkami moga mierzy¢ sie osoby czu-
wajace nad procesem partycypacyjnym? Jak go monitorowa, by byt
bezpieczny dla wszystkich uczestnikow? Jak dbaé¢ o podmiotowosé
0s6b uczestniczagcych w spektaklach, by nie wpadac¢ w protekcjona-
lizm? Kto jest autorem zbiorowego dzieta? Jak dzieto sztuki moze
emancypowac uczestnikdow - i czy na pewno moze?

DR AGATA SIWIAK

Kulturoznawczyni, teatrolozka, doktora nauk
humanistycznych, kuratorka i producentka pro-
jektow interdyscyplinarnych i performatywnych.
Pracuje przede wszystkim w obszarze metodo-
logii sztuki partycypacyjnej i spotecznie angazu-
jacej. Realizowata m.in program Wielkopolska:
Rewolucje (2012-2014) i projekt Reprezentacje.
Nowa edukacja w ramach Biennale Warszawa
(2018-1019). W latach 2016-2021 byta dyrek-
torka artystyczna festiwalu ,Bliscy Nieznajomi” :
w Teatrze Polskim Poznaniu. Jest adiunktgw Ka- | =
tedrze Teatru i Dramatu UAM. a

JUSTYNA WIELGUS

Rezyserka, choreografka, kuratorka, performer-
ka, pedagozka teatru, wiceprezeska Zarzadu
Fundacji Teatr 21. Tworzyta i wspottworzyta wie-
le spektakli z osobami z zespotem Downa, m.in:
Rewolucja, ktérej nie byto (2018) czy Libido ro-
mantico (2022) oraz z osobami z niepetnospraw-
nosciami ruchowymi, np. PokaZ (2019) oraz Co

fot. Mikotaj Starzyiski Sie stato z nogq Sarah Bernhardt? (2022).



JAKUB SKRZYWANEK

Rezyser, dyrektor artystyczny Teatru Wspotcze-
snego w Szczecinie. Do wspotpracy przy swoich
spektaklach zaprasza osoby z réznych srodowisk
w roli oséb aktorskich lub grup eksperckich, m.in.:
mtodziez, osoby z niepetnosprawnosciami, oso-
by LGBTQ+ czy cztonkinie Kota Gospodyn Wiej-
skich. Stworzyt takie spektakle partycypacyjne,
fot. Magda Hueckel jak SPARTAKUS. Mitos¢é w czasach zarazy (2022),
Autokorekta (2021), czy Sen nocy letniej (2023).

WOJTEK ZIEMILSKI
Rezyser, artysta wizualny. Tworzy prace na po-
graniczu teatru, sztuk wizualnych i choreografii.
W jego tworczosci powraca temat partycypacji
w bardzo réznych wariantach: m.in. przy spek-
taklach Jeden Gest (2016) oraz W ttumaczeniu
(2021) wspotpracowat z osobami Gtuchymi,
& stworzyt spektakle-instalacje aktywujgce wi-
fot. Maria Prokesz downie, takie jak Mapa (2011) czy Prolog (2012),
oraz spektakl anty-partycypacyjny Come To-
gether (2017).

"

Prowadzenie: Natalia Cierniak i Aleksandra Urban

18:15-19:30
Aktor nie-ludzki puka do drzwi. Teatr Partycypacyjny
w perspektywie posthumanistycznej

Zuza Piwowar | Uniwersytet Jagiellonski

Referat powstat w celu wprowadzenia innej optyki wobec katego-
rii teatru wtaczajacego oraz rozszerzenia pojecia omawianego w ra-
mach konferencji. Kategoria ,teatru partycypacyjnego” najczesciej
wigze sie z perspektywa ludzka. W swoim wystgpieniu autorka wy-
chodzi od kontekstu posthumanistycznego, ktéry wprowadza do
procesu wytwarzania praktyk kulturowych i wiedzotworczych byty



,wiecej, niz ludzkie”. Punktem wyjscia dla rozwazan bedzie teoria
Bruno Latoura, propozycje teoretyczne Judith Butler, a takze Dia-
ny Taylor i Donny Haraway. Catos¢ referatu zostanie osadzona nie
tylko w kontekscie teoretycznym, ale rowniez socjo-ekonomicznym.
Autorka omowi potencjalne sposoby myslenia o teatrze partycypa-
cyjnym, ktore czerpie z rozmaitych fabulacji spekulatywnych, a tak-
ze koncepcji teoretycznych.

Partycypacja, ktora nie istnieje, czyli krytyka dla wybranych
Kacper Andruszczak | Uniwersytet Marii Curie Sktodowskiej w Lu-
blinie

Kultura partycypacji (participatory culture), okreslana réwniez jako
kultura uczestnictwa, ujmowana jest ,jako kultura budowana przez
zaangazowanych uczestnikow, nie tylko odbierajgcych komunikaty,
ale takze tworzacych je i przetwarzajacych” [Stunza 2017: 92]. Par-
tycypacja rozumiana jako wspoétuczestnictwo zacheca do angazowa-
nia sie w spektakl, do aktywnego uczestnictwa w nim i odbieraniu
go na roznych ptaszczyznach, takze krytycznych. Jednak czy wspal-
notowe doswiadczenie teatru nie jest tylko dedykowane wybranym
widzom z odpowiednim backgroundem kulturowym lub widzom,
ktorzy zostang zaakceptowani przez tzw. sSrodowisko teatralne? Kto
decyduje o naszym uczestnictwie w kulturze, jego sposobie i na ja-
kiej zasadzie dziata mechanizm partycypacji? Czy niedopuszczanie
krytycznych gtoséw i anonimowych twércow nie jest zaprzeczeniem
tejze idei?

Dlaczego wycofatam sie z zagadnienia teatru partycypacyjnego?
Refleksja nad sensem i problemami tego zjawiska

Magdalena takoma | Uniwersytet Jagielloriski, Akademia Sztuk
Pieknych im. J. Matejki w Krakowie

Autorka referatu jako absolwentka teatrologii na Uniwersytecie Ja-
giellonskim aktywnie brata udziat w spektaklach i projektach zakta-
dajacych partycypacje publicznosci. Obserwowata takze reakcje lu-
dzi na partycypacje ,niezapowiedziang”, nie tylko w teatrze, ale tez
- ze wzgledu na praktyke zawodowg - ogodlnie w sztuce wspodtcze-
snej. Jej pierwotny projekt dyplomu, ktérym konczyta studia na Aka-



demii Sztuk Pieknych w Krakowie i ktéry powstat w Pracowni Sztuki
Performance, zaktadat aktywna partycypacje publicznosci, a jednym
z gtéwnych teoretycznych rozwazan nad jego forma byt teatr par-

tycypacyjny. Wiele oséb uprzedzato jg, ze teatr partycypacyjny jest
bardzo trudnym zagadnieniem. Finalnie wykonata ona inny projekt
dyplomowy. Autorka chciataby sie podzieli¢ wtasnymi spostrzeze-
niami na ten temat oraz zastanowic sie nad genezg problematyczno-
Sci tego rodzaju teatru.
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